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OZET

ALPARSLAN, Ece. Tiirkiye’de Punk Alt Kiiltiirii ve Muhalefet lliskisi Y iksek
Lisans Tezi, Ankara, 2020

Bu calisma, muzigin ve muzik alt kdlturlerinin muhalif direnis ile
iligkisini incelemeyi amaclamaktadir. Bu baglamda o6rneklem olarak
Turkiye’'de punk alt kiiltiirii segilmistir. Punk, 1970’lerin sonunda ingiltere’de
ortaya ¢ikan bir mizik traddr. Zamanla muzik tirinden tureyen, isyan, ofke
ve anarsizmle birlikte anilan bir alt kultir gelismistir. Turkiye’de punk alt
kiltirii 80’lerde yavas yavas ortaya cikmistir. izleyen yillarda alt kiltir
gittikge daha ¢ok canlanmistir ve su anda en canli donemini gegirmektedir.
Calisma kapsaminda Turkiye'de punk muzik yapan ve dinleyen 22 kisiyle
derinlemesine gorusmeler yapilmis, 20’nin Uzerinde konsere katilm ve
g6zlem yapilmigtir. Punk’in her seyden dnce sarki sozleri sebebiyle muhalif
bir potansiyel tasidigi varsayimiyla basglanan c¢alisma, bu muhalif
potansiyelin sarki s6zlerinin ¢ok daha 6tesine ulastigini gostermigtir. Sonug
olarak Turkiye’de punk sahnesinin turculuk, heteronormatif ataerki ve
kapitalizme, Ozellikle kendin yap ilkesinin bir yasam tarzina
donusturulmesiyle bir direnis alani agtigi bulunmustur. Kendin yap ilkesi
kapitalizmin sagladigi kaynaklar disinda Uretim bigimlerini ve iligkilerini
mumkun kilip, muzisyenlerin endustriye bagimliliklarini yok etmektedir.
Endustrinin olmamasi muazisyenler ve dinleyiciler arasindaki hiyerarsiyi de
yok etmektedir. Sahnenin yerelligi ve endustrinin sagladigi olanaklardan
yoksunlugu, Turkiye punk sahnesinde bir rekabet ortamindan ziyade bir
dayanigma ortami olusmasini saglamigtir. Turkiye'de punk alt kdltdrine
dahil olan bireyler tuketmek yerine Uretmeyi, satin almak yerine kendileri
yapmayi, rekabet etmek yerine dayanigsmay tercih etmekte ve bu sekilde
kapitalizme direnis gostermektedirler. Ayni zamanda punk alt kualtird

kesisimsel olarak ataerkiye ve turculuge de direnig alanlari yaratmaktadir.

Anahtar Sozclikler

Alt kaltar, karsi kalttr, punk, muzik ve muhalefet



ABSTRACT

ALPARSLAN, Ece. Punk Subculture in Turkey in Relation to Resistance.
Graduate Thesis, Ankara, 2020

This study aims to investigate the relationship between music, music
subcultures and resistance. Punk subculture in Turkey is chosen as sample.
Punk is a musical genre that appeared in the United Kingdom in late 1970s.
As the genre developed, so did a subculture that was associated with
rebellion, anger and anarchism arose alongside it. The emergence of a punk
subculture in Turkey can be traced back to 80’s. The subculture developed
more and more over the years and is now experiencing its liveliest moments
so far. In-depth interviews are conducted with 22 musicians and listeners in
Turkey punk scene. More that 20 concerts are attended and observed. The
hypothesis of the study was that punk subculture in Turkey had potential for
resistance, even if it's only on the basis of lyrics of the songs, however
findings indicate that the subculture provided a much larger potential for
resistance against heteronormative sexism, speciesism and capitalism by
adapting the do-it-yourself ethic and turning it into a lifestyle. DIY principle
allows for production styles and relationships outside of and alternative to
the capitalist system. This grants musicians freedom from music industry
which would ultimately limit and shape their self-expression, it also
eliminates the hierarchy between the musicians and their audience. The
locality of the scene and the lack of resources the industry would normally
provide create an air of solidarity between its participants instead of
competition. Participants of the scene internalize the philosophy of punk and
turn it into a lifestyle. Consistently, they resist the capitalist system by trying
to create instead of consuming, doing something themselves instead of
buying it and most importantly aiding one another mutually instead of
competing. Moreover, the punk subculture in Turkey creates spaces that
make resistance against patriarchy and speciesism possible.
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Subculture, counterculture, punk, music and resistance
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GIRIS

Punkla orta okulda (2006), giydigim bir hirkanin bir arkadasim tarafindan
‘punk hirkasi” olarak tanimlanmasi vesilesiyle tanistim. Eve gidip bu punk
denilen geyin ne oldugunu arastirdigimda Sex Pistols, The Clash ve
Nirvana gibi gruplarla tanistim. Ancak punk muzikle iligkilenmemi bir riot
grrrl' grubu olan Bikini Kille borgluyum. Bikini Kill'i ilk kesfettigimde
duisundugum seyi bugun bile hatirliyorum: "Kadinlar da yapabiliyormus”.
Punk muzik, rock ve metal gibi, o zamana kadar erkeklerin domine ettigini
gordugum “sert muzik” turlerinden ilk olarak kapsayiciligiyla ayriimisti
benim icin. Yine o zamana kadar gordugum kadin muzisyenlerden farkh
olarak punk kadinlar, sevimli, narin ve hatta bana ogretildigi sekilde “guzel”
de degillerdi. Gurulta yapiyorlar, babamin deyisiyle "kuyruguna basiimig
kedi gibi" bagiriyorlardi. Goruntileri derli ve toplu degildi aksine,
taranmamis saclari, makyajsiz ya da agiri makyajl yuzleri vardi.

Punk muizigi arastirirken Tarkge muzik yapan gruplari da kesfettim.
Tarkiyeli gruplarin, sarki sozlerinde kufur kullanmalari, yaptiklari muzigi
forumlara ve web sitelerine Ucret istemeden kendilerinin koymalar ve
sarkilarinda cinsellik ve wuyusturucu kullanimi gibi bagka sarkilarin
bahsetmedigi konulari ele almalari beni cok etkilemisti. Uzerine sarki
yaptiklari uyusturucu kullanimi, agktan ziyade cinsellik, aile tarafindan
reddedilme ve toplumun beklentilerini karsi durus gibi konulari toplum iginde
konusmak cesaret isterken punklar bu konular hakkinda agikga muzik
yapiyor, akillarindaki her seyi kendilerini sansurlemeden soylUyordu.
Punklar, toplumsal alanda kabul edilmig yazili olmayan pek ¢ok kurala karsi
geliyordu: kadinlar ince sesleriyle kulaga hos gelen, yumusak muzikler
yaparlar; sarkilarda kufur olmaz; ask, sevgi, 6zlem ve aile iligkileri gibi
konular sarkilarda yuceltimek icin vardir, bunlarla dalga gecilmez gibi
kurallara. Punk muzikle tanistigim gun buttn bu kurallar yikilmisti.

'k olarak 1990’larda ortaya gikan ancak hala devam eden miizik akimi. Punk’in bir alt
tiridar. Gruplar g¢ogunlukla kadinlardan olusur ve sarki soézleri g¢odunlukla kadin
6zglrlesmesi, kadin cinselligi ve kadin arkadaghgi gibi temalar igerir.



2

Lise yillarimda (2007-2011) punk muzik dinleyen (ve yapan) bagka
arkadaslar edindim. Punk’in sadece bir mizik olmadigi, bir yagam bigimi
oldugu konusunda hemfikirdik. Bu yagsam bigiminin nasil bir yagsam bigimi
oldugu konusunda her zaman hemfikir olmasak da iginde yasadigimiz
egemen kulturden farkh olan, daha da 6nemlisi gogu zaman ona karsi olan
farkh bir kaltir oldugu konusunda hepimiz anlasiyorduk. Bu konuda
ailelerimizin de c¢ogu bize katiliyordu. Dinledigim muzikler ailem ve
ogretmenlerim tarafindan gogu zaman elestiriliyor, bazen (6zellikle kufar
iceren kisimlari duyulduysa) ayiplaniyordu. Ailem giyim tarzimi, arkadas
grubumu, zamanimi sokaklarda gegirmemi onaylamiyordu ve potansiyel
olarak alkol veya uyusturucu kullanmamdan, zamansiz ve sorumsuzca
cinsel iliskiler yasamamdan korkuyordu. Bu korkularin sebebi elbette belirli
genclik muziklerinin ve alt kulturlerin ahlaki yozlagsmayla anilmasiydi. Ailem
‘punk” muzigin veya alt kulturin ne oldugunu bilmese de kulaklarina
“‘uyumlu” degil aksine yikici gelen bu “gurulti”ndn benim igimdeki topluma
uyum saglama arzusunu degil bagkaldirma arzusunu kiskirttigini biliyordu.
Muzigin gercekten de kiskirtict bir gucu vardir. Noise (Gurulta) isimli
kitabinda Attali, sessizligi 6lumle, gurultuyu ise yasamla iligkilendirir (2009).
Kulaga ahenkli gelen muzik, gurultinin organize edilmis ve disipline
sokulmus halidir. Bu tur muozik tdrlerini kafamizda duzenle, uyum
saglamakla ve huzurla bagdastirabiliriz. Bunun karsisinda ahenkli degil tam
tersine kaotik sesleri olan, bircok kisinin “muzik” degil “gurultd” olarak
tanimlayacagi muzik turleri de vardir ki punk da bunlardan biridir. Bu gibi
muzik turleri zihinde duzensizlikle, huzursuzlukla, isyanla hatta anarsiyle
bagdasir. Ailemin dinledigim muziklerden bu denli rahatsiz olusunun
temelinde de bu tur eglestirmeler vardi. Haksiz olduklari da sdylenemez,
cunkd muzigin gundelik hayatimiz Gzerinde inanilmaz bir gucu vardir.

Tia DeNora, Music in Everyday Life (Gundelik Hayatta Muzik) isimli
kitabinda muzigin, gecirdigimiz zamanin bi¢imini ve duygu durumumuzu
degistirdigini, bedenimizi harekete gecirdigini veya yavaglattigini ve belki de
bu tez igin en dnemlisi, sosyal duzeni veya duzensizligi tetikledigini ifade
ederek gundelik hayatimizi ne sekillerde etkiledigini anlatmaktadir

Gercekten de punk muzigi (6zellikle genclik donemlerimde) gundelik
hayatim icinde en c¢ok dinledigim zamanlari dusundigumde, gucunun

yeniden farkina variyorum.



3

Vokallerin ¢gogu zaman c¢iglik ¢ighga bagirarak sarki soyledigi punk
muzigini bir fon muzigi olarak, sozlere dikkat etmeden dinlemek zordur.
Punk muzik rahatlamak veya zaman gegirmek i¢in dinlenen bir muzik turu
degildir. Punk, gostermediginiz, disa vuramadiginiz duygularinizi dile
getirir. Vucudumu ve arzularimi disipline etmeye c¢alisan ataerkiye
ofkelendigimde Bikini Kill, lise formami duzeltmemi soyleyen ve bizi tek
tiplestirmeye calisan o6gretmenlerime ofkelendigimde Les dinlemem buna
ornektir.

Punk’la iliskim yasim ilerledikce son bulmadigi gibi, gittikce guclendi.
Punk kelimesi artik yalnizca bir mizik turanu degil ayni zamanda bir insan
bigimini, aidiyet hissettigim bir ortami ve bir dusunme seklini de isaret
ediyordu. Punk konserlerinde tanistigim insanlarla ortak degerlere sahip
oldugumuzu varsayiyordum. Zaten gittigim bir konserde, giden insanlarin
bayuk bir kismini taniyordum, hepimiz ayni “sahnenin” insanlariydik.
Hepimiz neredeyse her konsere gidiyorduk ve bu konserlerde hangi
edlence bicimlerinin kabul edilebilir oldugunu, hangilerinin olmadigini
biliyorduk. Punk sahnesinin kendisine ait degerleri kurallari vardi. Bunlar
icinde yasadigimiz kualtiran kurallarindan fazlasiyla farklidir. Bu kurallarin
ne oldugu (belki bazi sarki sOzleri harig) hi¢bir yerde yazmaz ancak ne
olduklarini herkes bilir.

Yuksek lisans tezim icin Turkiye’de punk’i arastirmaya karar verdigim
gun yine bir konserdeydim. Birgogumuzun boguldugumuzu hissettigi bir
kulturde, konseri ayarlayan arkadasima nefes alabilecegimiz bir alani bir
geceligine bile olsa yarattigi i¢in ne kadar minnettar oldugumu dusunurken,
bu ve bunun gibi diger konserlerin isi organizatorluk olmayan bir avug kisi
tarafindan, ké&r amaci gutmeden ayarlanmasinin ne kadar etkileyici
oldugunu ve her yerde dile getiremeyecegimiz seyleri bu ortamda tartigirken
kendimi ne kadar rahat hissettigimi fark ettim. Butun bunlar beni Turkiye'de
punk alt kalturl ve muhalefet arasinda nasil bir iligki oldugunu sorgulamaya
itti ve bunu tezimin arastirma sorusu olarak belirledim.

Bu kararimi danismanima sOylemeye birazcik cekiniyordum c¢unku
muzik sosyolojisinin yeteri kadar ciddi bir konu olmadigini diginmesinden
korkuyordum. Caligilmasi gereken belki daha acil ve daha can alici konular

varken muzik cgaligmak istememin yersiz ve ayricalikli gorunebilecegi
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duguncesi beni germigti. Ancak ertesi gun danismanimla gorismeye
gittigimde kendisini Sokak Kopekleri dinlerken buldum.

Ben her ne kadar konumun ciddiye alinmamasindan korktuysam da
muzik, sosyal bilimlerde galisiilmasi en az diger konular kadar can alici olan
bir meseledir. Her seyden once kulturel ve sosyal yasantimizin temel bir
parcasidir. Buna iktidar ve sinif iligkileri de dahildir. Hatta Bourdieu'ya
(1984) gore, hicbir sey bir insanin sinifini muzik zevki kadar agik bir sekilde
belli etmemektedir (s. 18). Dolayisiyla Weber (1992), Simmel (1997, 2008)
ve Adorno (2007) gibi onemli dusunurlerin arastirma konularinin igine
muzigi de dahil etmeleri sasirtici degildir. MUzigin gundelik hayattaki gucu
ve dnemi kavramsal gergevede tartisiimistir.

Punk’in her seyden once garki sozleri sebebiyle muhalif bir potansiyel
tasidigini varsaylyordum, ancak bu muhalefet potansiyelin gundelik hayata
ne derece entegre edilebildigine dair bir fikrim yoktu. Dolayisiyla aragtirma
sorumu yanitlayabilmem igin oncelikle Turkiye'de punk’in bir alt kultir olup
olmadigi, eger Oyleyse bu alt kiltirin dominant kulturden ne noktalarda
ayrildigi, nasil de@erleri oldugu, bu alt kiltar icinde nasil sdylemler dretildigi
ve bir muhalefet potansiyeli varsa bunun neye karsi muhalif bir durus oldugu
sorularinin yanitini bulmam gerektigine karar verdim.

Bu sorular1 yanitlayabilmek igin punk, alt kultar, muhalefet, direnis, karsi
kaltur anahtar sozcukleriyle bir literatur taramasi yaptim. Bu taramam
sonucunda dunyada bir alt kaltir olarak punk’r ve alt turlerini tanimlayan,
punk’in direnig potansiyelini ve punk ile muhalefet arasindaki iligkiyi
inceleyen birgok calisma buldum. Ancak Turkiye’de punk muizik ve alt
kultarayle ilgili yapilan sadece u¢ akademik galisma buldum. Bunlardan ilki
Safak Simsek’in, 2010 yilinda yazdi§i Yasam Tarzi Uzerinde Popiiler
Kiiltiiriin Belirleyiciligi ve Klitle lletisim Araglarinin Etkisi: Tiirkiye'de Punk
Kiiltirii Ornegdi isimli yliksek lisans tezidir. Calismada Turkiye'deki Punk alt
kultart ornegdini kullanarak populer kaltirin bireylerin yagam tarzinda ne
kadar belirleyici oldugunu tartisan Simsek, internet Uzerinden yaptigi
anketle Ankara punk camiasinin cinsiyet dagihmina tercih ettikleri kitle
iletisim aracina, kendisini bu alt kulture ait hisseden bireylerin punk muzige
bakig acgisina odaklanmigtir (Simsek, 2010). Ankete yanit verenlerin punkla
iligkisi hakkinda herhangi bir bilgi icermeyen calismada anket yapiimistir.
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Nazli Deniz Bayraktaroglu’nun yuksek lisans tezi, Turkiye’de punk
muzik dinleyicileriyle derinlemesine goérusmeleri gozlemler ve analizler
yaparak bir alt kdltir olarak Turkiye’de punk’in olusumu Uzerine
hazirlanmigtir. Bu g¢aligsma da c¢ogdunlukla dinleyicilerle gorusmelerin
gerceklestirildigi bir calismadir ve punk’i bir alt kiltur olarak betimlemekte
ancak muhalefet ile olan iligkisini incelememektedir (Bayraktaroglu, 2011).

Tarkiye'deki punk alt kdltartyle ilgili karsima ¢ikan son akademik
¢alisma Fulden ibrahimhakkioglu’nun Tiirkiye’de punk alt kiiltiiriinde kendin
yap ilkesi ve feminist etigin bagdlantisini inceledigi calismadir
(ibrahimhakkioglu, 2019). ibrahimhakkioglu, g¢alismasinda  punk
sahnesinde yer alan bes kadinla yaptigi gorugmeler sonucunda Turkiye'de
punk alt kdltiranun feminist etk ile ataerkiye direnme yontemlerinden
bahsetmektedir. Bu yuksek lisans tezi punk’in direnig potansiyelini feminist
direnisi de kapsayan daha genis bir gergevede incelemektedir.

Direkt olarak punk muzik/alt kdlturayle ilgili olmasa da daha genig
yelpazelerde punk’i igine dahil eden Turkg¢e calismalar bulunmaktadir.
Cerezcioglu galismasinda genclik kultarlerinin populer muziklerle nasil
bagdastigini inceler ve punk muzigi drneklerinden bir tanesi olarak ele alir
(Cerezcioglu, 2014). irfan Erdogan makalesinde miizigin tretilme siirecinin
siyasal ekonomisini inceler ve punk mazigin her ne kadar kendin-yap yapisi
olsa bile, biraz tutuldugunda ve buyudigunde direnisci Ozelligini
kaybedecegini savunmaktadir (Erdogan, 2000).

Tirkiye’de Punk ve Yeralti Kaynaklarinin Kesintili Tarihi 1978-1999
isimli kitap, Turkiye’de 1978-1999 tarihleri arasinda punk muzik yapan
gruplarla, fanzin yazarlariyla, punk muzik saticilariyla ve dinleyicilerle
yapilan roportajlarin derlendigi bir kitaptir (Boynik & Guldalli, 2007).

Yurtdisinda yapilan galismalar, punk’in tarihini belgeleyen ¢alismalar?,
bir alt kltur veya karsi kultar olarak punk’in felsefesini ve iglevini agiklayan
betimleyici ¢aligsmalar®, farkli llkeler ve sehirlerdeki sahnelerin incelendigi

2 Swearingen, 2013; Heylin, 2005; Worley, 2015.
3 Hebdige, 2004; Langman, 2008; Dines & Worley, 2016; O’Hara, 2008; Laing, 2002;
Moore, 2004; Moore, 2007; Moore & Roberts, 2009.
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etnografik galismalar®, punk’in ideolojik gagrisimlarini tartisan arastirmalar®

ve punk’in toplumsal cinsiyet baglaminda tartigildigi arastirmalar olarak
kategorize edilebilir®.

4 O’Connor, 2002, 2003a, 2003b, 2004; Baron, 1989b; Wallach, 2008; Shank, 1994;
Fauteux, 2017; Lohman, 2017; Martin-lverson, 2017; Silva & Guerra, 2017; Steward, 2017;
ibrahimhakkioglu, 2019.

5 Moran, 2011; Simonelli, 2002; Laing, 2002; O’'Hara, 2008; The Subcultures Network,
2014; Parmar, 2015; Baron, 1989a; Moore & Roberts, 2009; Dunn, 2012; 2016; Haenfler
2004; Leblanc, 2002; Downes, 2009; DeChaine, 1997; Stewart 2016.

& Nyong’'o, 2008; Buechele, 2006; Reddington, 2004; ibrahimhakkioglu, 2019.



1. KAVRAMSAL CERCEVE

Punk muzigin ve punk kultarinun igerisinde tasidigr muhalif ve direnis
unsurlarina odaklanan bu galismada 6ncelikle punk muzigin ve kalturinun
egemen kultir kargisindaki konumunu anlamak Uzere kultir, egemen
kaltar, alt ve karsit kultir kavramlarina odaklanilacaktir. Ardindan iktidarin
her yanina nufuz ettigi gundelik hayat, gundelik hayat iginde muzigin bir
direnig araci olup olmadigi ve bu baglamda punk muzigin ve kultarinin

yarattigi olanaklar sorgulanacaktir.

1.1. KULTUR VE HEGEMONYA

Kaltur kelimesi, Latince “ikamet etmek, yetistirmek, korumak, ibadetle
onurlandirmak” anlamlarina gelen colere kelimesinden tiiremistir. ilk
kullanimlarinda bir surecin adiydi: “bir seyin, 6zellikle ekinler ve hayvanlarin
bakimi”. Bu bir seyin ekilmesi ve buyume surecinin gozetilmesi ve izlenmesi
anlami, 16. yuzyihn baslarindan itibaren insani da kapsayacak sekilde
genigletilmigtir ve 18.yuzyilin sonlarina kadar kelimenin temel anlami budur
(Williams, 2005, s. 105-106). Bu anlamiyla kultur, insanligin ruhani ve ahlaki
“gelisimin” slreci anlamina gelmektedir (Giles & Middleton, 2008, s. 7).
‘Ruhani ve ahlaki gelisim”den bahsedildigine gore, kultur kelimesi belirli
anlamlari ve deger yargilarini icinde bulundurmaktadir. Oyleyse belirli bir
toplumun kultirinden bahsetmek, o toplumun deger yargilarindan da
bahsetmek anlamina gelmektedir.

18. yuzyihin sonlarinda, Almanya’da romantik gelenekle birlikte
kelimenin kullaniminda onemli bir degisiklik ortaya ¢ikti. Herder'e gore,
“kultir’den degil “kulturler’den s6z etmek gerekmekteydi: farkli uluslarin ve
dénemlerin kendilerine 6zgli ve degisken kdltlrleri vardi. Ustelik, ayni
uluslarin igindeki farkl toplumsal ve ekonomik gruplarin da kendilerine ait
kalturleri vardi (Herder'den akt. Williams, 2005, s. 108). Kelimenin
kullanimindaki bu kirilma, daha sonra kelimeyi belirli bir grubun yagsam tarzi
olarak tanimlayacak antropoloji geleneginin 6nunu agmistir (Kuper & Kuper,
1985, s. 27).

Bununla birlikte 19. ylzyilda itibaren kelime, Matthew Arnold gibi

kaltur elestirmenleri tarafindan, insanlarin yarattiklari, butun toplumlar
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tarafindan deger gormesi gereken edebiyat, muzik gibi estetik Urunleri
tanimlamak igin kullanildi. Arnold’a gore kultur terimi, “dinyada dusunulen
ve sOylenilenlerin en iyisini” ifade etmekteydi (akt. Ozbek, 2013, s. 76).
Meral Ozbek’e gére bu tanimlama daha sonralari ylksek kultir ve algak
kiltir terimleriyle kendisini g6sterecek segkinci bir tanimlamadir (Ozbek,
2013, s. 76). Wiliams'a gobre de, bir kultir asla yaratilan Urunlere
indirgenemez (Williams, 2017, s. 427), ancak kendi kultar tanimina gore de
bunlar kapsar. Ona gore, kultir kelimesinin “G¢ genis ve etkin kullanim
kategorisi” bulunmaktadir:

1. 18.yuzyildan itibaren zihinsel, manevi ve estetik gelisime iligkin
genel bir sUreci anlatan bagimsiz ve soyut ad;

2. entelektiel ve O&zellikle sanatsal etkinligin Grlnleri  ve
uygulamalarini anlatan bagimsiz ve soyut ad.

3. bir halkin, ddnemin, grubun gerekse genel olarak insanligin belli
bir yasama bigimini anlatan bagimsiz ad; (Williams, 2005, s. 109-
110).

Gunumuzde halen, oOzellikle gundelik hayatta insanlarin kaltir
kelimesini Williams’in kategorize ettigi her anlamiyla kullandiklarini gormek
mumkundur. Kelimenin birinci anlami, dinyanin veya bir toplumun kolektif

LT A0

degerlerini ifade etmektedir. “Barbarliktan” “uygarliga” gegis surecindeki
gelisimden bahsetmektedir.

Kelimenin ikinci anlami, belirli bir toplumda Uretilen (¢ogunlukla o
toplumun o6zelliklerini ve estetigini yansitan) muzik, siir, heykel gibi zihinsel
ve sanatsal Urtnleri ve medya yayinlari, festivaller, konserler, dinletiler gibi
bu UrGnlerin sergilendikleri etkinlikleri ifade etmektedir. Bu UrUnlerin, bir
kultarin icinden ¢ikmasi ve o kulture dair bir seyler ifade etmesi yeterlidir.
Arnoldcu bir bakigla belirli bir kiltirde ortaya koyulan “en iyi” sanat eserlerini
ifade etmez. Film festivallerinde oduller alan Nuri Bilge Ceylan filmleri ne
kadar Turkiye'deki kultiran bir pargasiysa, sanatsal derinligi olmadigi icin
sik sik elestirilen Recep ivedik filmleri de 6yledir. Williams'a gore kdltlr,
kaliteli, estetik veya entelektuel olmak zorunda degildir: kultlr her ulusta ve
her zihinde bulunmaktadir ve en dnemlisi, “siradandir” (Williams, 1958, s.
5-6).

Son olarak, Williams'in tanimina goére kultur kelimesinin uguncu
anlami, belirli anlam ve degerleri sadece sanat ve egitim yoluyla degil, ayni
zamanda kurumlarla ve siradan davraniglarla ifade eden belirli bir “yagam
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bigimini” ifade etmektedir. Kephart’a gore bir halkin yasam bigimini o halkin
“adetleri, tutumlari ve degerleri, onlari bir toplum olarak bir arada tutan ortak
anlayig” olusturmaktadir (Kephart'tan aktaran Chaney, 1999, s. 15). Yani
kelimenin tguncu anlami, farkli toplumlarin yasam bigimlerinin altini gizmek
igin kullaniimaktadir. “Avrupa kulturd”, “farkh bir kdltar” veya “bizim
kalturamuz” gibi s6zcuk obekleriyle baglayan cumleler, cogunlukla kualtur
kelimesinin dguncl anlamini igeren cumlelerdir.

Williams’a gore ancak yasam bicimini kapsayan bir tanimdan yola
cikarak yapilan bir kultar analizi belirli bir kultirdeki (ister asikar olan ister
ima edilen) anlamlari ve degerleri agiga ¢ikarabilecektir. Cunku boylesi bir
analiz Uretimin organizasyonu, ailenin ve diger kurumlarin yapisi gibi (diger
kaltur tanimlarini kabul edenlerin “kultlr” olarak bile ele almadigr) unsurlarin
elestirisini de kapsayan, tarihsel bir elestiriyi olugturacaktir (Williams, 1976,
s. 57). Williams burada bazi insanlarin yapmaya meyilli olduklari, kulttri
“kultrel Uranler’e indirgeme aliskanligini elestirmektir. Williams’a gore
kaltur aile iligkilerimizde, okullarda, devlet dairelerinde, yedigimiz
yiyeceklerde ve bizlere siradan gorunen diger gundelik hayat pratiklerinde
gizlidir. Ornegin bayramlarda yaghlarin elini 5 pmek entelektiel birikim veya
egitim gerektiren, goze guzel gorunen veya gerceklestiginde haber degeri
tasiyan bir sey degildir, neden yaptigimizi birgogumuz hayatimiz boyunca
sorgulamayiz bile. Ancak bu ritiiel Tiirk-islam kultirinin bir parcasidir ve
yaslilarla gengler arasindaki bir hiyerargiye, buyuklere duyulan saygiya
igsaret eder, yani bir “anlami” ve (hiyerargik bir yapiy1 yeniden uretmek gibi)
bir iglevi vardir. Bu da kultar kelimesinin bu tez i¢cin 6nemli olan bagka bir
Ozelligine isaret etmektedir: kultur iginde yasadigimiz dunyayi
anlamlandirmanin bir yoludur.

Oyleyse kiiltiriin ayni zamanda bir anlamlandirma pratigi, kodlanmis
isaretlerin ¢b6zUmlenmesine olanak saglayan bir anahtar oldugunu
sOylemek de yanlis olmayacaktir. Bu baglamda sik verilen bir 6rnek, butin
parmaklarimizi birlestirdigimiz ve elimizi yukari-asagi salladigimiz el
igsaretiyle ortaya konulabilir. Bu el igareti, Turkiye’'de bir yemegin ¢ok lezzetli
oldugunu ifade ederken érnegin italya’da kaba olarak kodlanan, sinirliyken
kullanilan bir el isaretidir. Burada kultur, Stuart Hall'un belirttigi gibi isaretleri,
gOstergeleri, hatta hayati anlamlandirmay! saglar. Hall’'un kadltir tanimi

asagidaki gibidir:
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Bir grubun ya da sinifin ‘kiltird’, o grubun ya da sinifin 6zgin ve
kendine 6zgu ‘yasam tarzi’'ni, geleneklerini, sosyal iligkilerini, inang
sistemlerini, kurumlarini, 6rf ve adetlerini, nesneleri ve materyal hayati
kullanis bigimlerini sekillendiren anlamlari, degerleri ve fikirleri ifade eder.
Kdltdr, hayatin bu materyal ve sosyal organizasyonunun kendini ifade
etme seklidir. Bir kultur, Gyelerinin seyleri anlamlandirabilmesine olanak
saglayan ‘anlam haritalarini’ iginde bulundurur. Bu anlam haritalarini
sadece kafamizda tasimayiz: sosyal organizasyonun yapisi ve bireyin
‘sosyal bireye’ dénismesini saglayan iligkiler icerisinde nesnelegtirilir.
Kaltur bir grubun sosyal iligkilerini yapisallagtirmanin ve sekillendirmenin
bir yoludur: ancak ayni zamanda bunlarin deneyimlenmesinin,
anlamlandiriimasinin ve yorumlanmasinin da bir yoludur. (Hall &
Jefferson, 2003, s. 10-11)

Kaltarlerin iginde barindirdiklari anlam haritalari, yalnizca iletisim
kurmamizi  sagladiklari igin  degil, ayni zamanda hayatimizi
bigimlendirdikleri icin de Oonemlidir. Hall'un da yukarida belirttigi Uzere,
anlam haritalar bireyin toplumsallagsmasinda ve sosyallesmesinde dnemli
bir yere sahiptir. Bu anlam haritalari ayni zamanda, gundelik hayat iginde
gerceklesen her tur eylemi ve iligkiyi anlamlandirmamizi saglar.

Hall'a gore kulturlerin icinde barindirdiklari bu anlam haritalari, kaltirin
ayeleri icin, “seyleri anlagilir kilmaktadir” (Hall & Jefferson, 2003, s. 10). Bu
anlam haritalarini sadece kafamizda tagimayiz: “bireyin sosyal bireye
donustugu iligkiler ve sosyal organizasyon modelleri yoluyla nesnellestirilir”
(s. 10-11). Hall'a gore kultur bir grubun sosyal iligkilerinin insa edildigi ve
sekillendirildigi alandir, ancak iginde barindirdigi bu anlam haritalari
sayesinde, kultir ayni zamanda bu iligkilerin nasil deneyimlendigini,
anlasildigini ve yorumlandigini sekillendirir (s.11). Kaltdr bu gucunu “anlam
haritalarindan”, yani bir seyleri ne sekilde anlamlandirdigimizdan alr. Kaltur
icinde el opmeden yenilen yemege, bir sa¢ tipinden bir renkler takimina
kadar her seyin bir anlami vardir. Bu anlamlar zaman zaman sosyal
hiyerarsilere ve iktidar iligkilerine de isaret edebilmektedir.

Elbette bu bir toplumda yalnizca tek bir fikirler butinU veya kalttrel bigim
oldugu anlamina gelmemektedir. Yaratilan anlamlar ve Uretilen fikirler,
sosyal gruplar arasindaki (irk, cinsiyet, sinif, yas, tur, vb.) iktidar iligkilerini
pekistirme gucune sahip oldugu kadar onlara meydan okuma gucune de
sahiptir. Homojen bir kultr mevcut degildir, kaltir iginde cesitlilikler
barindirir.  Bir ulusun kudltirinden bahsediyorsak, kultiran yukarida
tanimlanan anlamlari dogrultusunda, o ulusun i¢inde yagsayan bireylerin
yasam bicimlerinden, yarattiklari entelektiel ve sanatsal UrUnlerden ve
bitiin bunlari anlamlandirma pratiklerinden bahsediyoruz demektir. iginde
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cesitlilik barindiran toplumlar icerisinde tek bir yasam bigiminden, tek tip
sanatsal uretimden ve tek tip anlamlandirma pratiginden, dolayisiyla tek bir
kiulturden, bahsetmek elbette mumkun degildir.

Ne var ki Hall’a gore, toplumlarda kendisini tek veya asil kultir olarak
goOsteren bir kulturden bahsetmek mumkundir (s. 12). Hall, bu kultare
egemen kiilttir adini verir ve kapsadigi diger butun kultarleri tanimlamaya
ve zapt etmeye cgaligtigini sdyler. Egemen kulturin en 6nemli niteligi
egemen sinifin” konumunu ve gikarlarini koruyacak yapilar ve anlamlar
uretmesi, dagitmasi ve pekistirmesidir. Karl Marx'in da Alman Ideolojisi
isimli eserinde sOyledigi gibi, iktidar sahipleri iktidarlarini sirdurebilmek igin
kendi cikarlarini toplumun c¢ikarlari gibi gostermek zorundadir (Marx &
Engels, 2017, s. 44). Bu sebeple egemen sinifin gikarina olan degerler,
icinde yasanan dénemde egemen olan degerlerdir. Ornegin aristokrasinin
egemen oldugu donemde onur ve sadakat gibi degderler egemenken,
burjuvazinin egemen oldugu donemde o6zgurlik ve esgitlik gibi degerler
egemendir (s. 43). Cunku “sadakat” degeri genele yayilabilirse, 6rnegin
sOvalyelerin  aristokratlari  sorgusuz  sualsiz  korumasina olanak
saglayacaktir. Yani buttn toplum tarafindan deger verilen “erdemler,” iktidar
sahiplerinin egemenliklerini devam ettirebilmeleri igin kullandiklari bir araca
donusebilmektedir.

Bunu gerceklegtirebilmenin yolu da kultirel yapr ve anlamlardan
gecmektedir. “Maddi” dretim araglarini elinde bulunduran sinif ayni
zamanda medya gibi “zihinsel” dretim araclarini  da elinde
bulundurdugundan, bu araglar kullanarak kendi ¢ikarlarini koruyacak
anlam ve degerler uUretebilmektedirler (Marx & Engels, 2017, s. 42).
Gramsci (1971), egemen sinifin, tabi siniflari kendi gikarina boyun egmeye
mecbur birakabildigi ve tabi siniflarin Gzerinde “butun olarak sosyal otorite”
saglayabildigi ani tanimlamak i¢in hegemonya kavramini kullanmistir
(Gramsci'den aktaran Hall & Jefferson, 2003, s. 38). Hegemonya, tabi
siniflarin rizasinin kazanilmasi ve sekillendiriimesiyle mumkun olmaktadir:
bu riza sayesinde hem egemen siniflarin iktidari mesruluk kazanmakta hem

de bu iktidar dogal ve normal gérunmektedir. Lukes, riza kazanimiyla elde

7 Hall burada egemen sinif derken burjuvaziden bahsetmektedir, ancak kultir iginde
“‘egemen” olana bakarken, tek sosyal hiyerarsi olarak siniflari diisiinmemek gerekir.
Burjuvazi ve is¢i sinift arasindaki hiyerarsik diizenin benzerini kadin/erkek veya
insan/hayvan iligkilerinde gérmek mimkiindur.
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edilen veya surdurulen hegemonyanin, siniflar arasinda ¢atisma ¢ikmasini
engelledigini ve olasi bir catisma ¢iktiginda ne tur ¢gozumlerin “makul” veya
“‘gercekgei’ oldugunu tanimladigi soylemektedir (Lukes'tan aktaran Hall &
Jefferson, 2003, s. 38). Genellikle hegemonyay! olusturan tek bir sinif
yoktur, neredeyse her zaman, Gramsci'nin ‘tarihsel blok’ olarak
adlandirdigi, yonetici siniflarin olusturdugu bir ittifak tarafindan elde edilir.
Hegemonyanin tabi siniflarin rizasinin alinmasina bagli olmasi, kazanilan
ve daha onemlisi kaybedilebilen bir sey oldugu anlamina gelmektedir.
Hegemonya surekli olarak olusturulan karsit sOylemlerle, degerlerle ve
anlamlarla pazarlik halindedir, yani yikilmasi da mumkundur.
Hegemonyanin kazanildigi veya kaybedildigi alan aile, din, medya ve okul
gibi, egemen kulturin egemen anlamlari Urettigi, yaydigi ve pekistirdigi
alanlardir. Egemen siniflarin bir kontrol mekanizmasi olarak medya ve okul
gibi riza kazanan kurumlardan polis ve hapishane gibi zorlayici kurumlara
gecmek zorunda kalmasi hegemonyada bir kriz oldugu anlamina
gelmektedir (Hall & Jefferson, 2003, s. 40). Yani hegemonya bir kez
kazanilmasiyla egemen siniflara iktidari garanti edemez: surekli olarak
yeniden kazaniimasi gereklidir. Rizanin Uretiimeye calisildigi alan da
kultarel alandir.

Hall’a gore egemen kultirin kapsadigi ve kontrol etmeye calistigl diger
kalturler egemen duzenle surekli olarak mucadele edecek, hegemonyasini
yikmaya, duzenlemeye veya ona direnmeye galisacaktir (Hall & Jefferson,
2003, s. 12). Bu ugras kendisini egemen kulturin udrettigi anlamlara
direnmekle veya bunlara karsit anlamlar tretmekle mumkun olmaktadir. Alt
kultarler ve kargi kalturler yagsam bigimi, kaltirel Gretim ve anlamlandirma
gibi konularda egemen kuilturden ayrilan, Hall'un bahsettigi diger

kultdrlerdir.

1.1.1. Alt Kultiir ve Kargi Kultur

Alt kultar terimi sosyal bilimlerde yaygin olarak ikinci dunya
savasindan sonra kullaniimaya baglanmistir (Wolfgang & Ferracuti, 1967).
Savas sonrasi Ozellikle genglerin tuketim ve gundelik hayat pratiklerinin
degismesi arastirmacilarin ilgisini ¢gekmigtir. Yasam tarzi bazli alt kultarler

ve karsi kultirler medya elitleri, pazarlama sirketleri ve akademisyenler
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tarafindan fark edildiginde ve tanimlandiginda isimlerini kazanirlar (Cutler,
2006, s.237).

Jenks, “alt kaltar” terimini ilk kullanan kisinin McLung Lee (1945)
oldugunu sdyler. Onun ardindan gelen Gordon’a gore terim, ulusal bir kultar
icinde sinif, etnik kdken, yasanan bdlge, dini inan¢ gibi 6gelerle o ulusun
kuguk bir kismini olugturan gruplari tanimlamaktadir (akt. Jenks, 2007, s.
22). Gordon’a gore alt kulturleri belirlemekte en kullanigl iki 6zellik konugma
kaliplari ve giyim kusamdir. Alt kulttrlerin cogu kendine ait bir dil gelistirir
veya mevcut dili (ve vucutlarini) “disaridan” birinin anlayamayacagi bir
sekilde yeniden duzenler (Gordon, 1947, s. 42). Ayni donemde Mirra
Komarovsky ve Stansfeld Sargentin (1949) yaptigi tanimlamaya goreyse
alt kaltur terimi “nufusun belirli dilimleri tarafindan sergilenen kulturel
degdiskenlikler’den bahsetmektedir. Bu tanima goére alt kulturler kendi
iclerinde baglantili toplumsal sistemler meydana getirirler (Jenks, 2007, s.
22).

Yukaridaki iki tanimin ortak o6zelligi, alt kalturu belirli bir ulusun
icerisinde c¢esitli Ozelliklerle (Gordon’a goére din, Komarovsky’'ye gore
kultarel davraniglar) daha kuguk kimeler olusturan, ancak yine egemen
kultarle catismayan kultur olarak tanimlamasidir. Ancak Downes (1966), alt
kultar terimini bu baglamdan c¢ikartarak kavrami, sug faaliyetleriyle iligkili
olarak inceler ve “kultur’un nerede bittigini, “alt kultur’an nerede basladigini
sorgular. Bu sorgulamanin sonunda alt kalturleri bir tanesi kendi igerisinde
iki alt kategori iceren, iki ana baglik altinda siniflandirir:

(a) “egemen kiltir’” baglamindan 6nce gelen ya da onun diginda

olusturulanlar: érnegin, ev sahibi kultir baglaminda “alt kalttrler”
olan géc¢cmen gruplarin  “kdltdr’t; ayrica kusatici “egemen
kiltir'den 6nce gelen, fakat onunla beraber varligini surdiren,

onunla kaynasan veya ona farkli olarak tepki veren bolgesel alt
kultarler

(b) kékeni egemen kultir baglaminin igine dayananlar; bunlar iki alt
kategoriye ayrilir:

(i) toplumsal ve kdlturel yapilarin taleplerine verilen olumlu tepkiden
doganlar; érnegin, mesleki alt kultirler, yas grubu alt kultirleri ve

(i) toplumsal ve kdulturel yapilarin taleplerine verilen olumsuz
tepkilerden doganlar; érnegin, sug alt kultdrleri, dini-Mesihi-dini uyanisa
tesvik edici alt kulturler; politikanin asiri ucundaki alt kaltirler. (akt. Jenks,
2007, s. 25)



14

Alt  kdlturlerin -~ muhalif  potansiyelini Downes’in  alt  kultar
kategorilestirmesinde gormek mumkindur, c¢unku kultirel yapilarin
taleplerine verilen olumsuz tepkiler de mumkun gérinmektedir. Downes bu
olumsuz tepkileri, iktidar bigimlerine bir g¢esit direnig olarak gormese de
muhalif alt kiltirlerin varligina dikkat cekmistir. ingiltere’de ortaya ¢ikacak
olan alt kaltr calismalarina onculuk eden Chicago Okulu da Downes gibi,
alt kaltarleri toplumdan sapma ve suga yonelme bakimindan inceler, ancak
Downes’dan farkli olarak bu alt kulturleri genclik ve sinif baglaminda inceler.
Chicago Okulu’nun galismalari “suglu” alt kultarlerin pargasi olan genglerin
ergenlik problemlerini, orta sinifa tepkilerini ve ailelerine isyanini da
incelemiglerdir (Marshall, 2009, s. 17). Onlarin kullandiklari anlamda
kavram, bir toplum igindeki kuguk gruplarin pargasi olduklari hakim
kultarden “dilleri, inang sistemleri, de@erleri, tavirlari, davranis oruntileri ve
hayat tarzlar” gibi unsurlarla ayrihg sekillerini ifade eder (akt. Jenks, 2007,
s.21).

Raymond Williams ve Richard Hoggart tarafindan 1967 yilinda kurulan
Birmingham Cagdas Kiiltiirel incelemeler Merkezi (kisaca CCCS) etrafinda
toplanan akademisyenler, ingiliz genclik alt kiltlrlerini anlayabilmek igin
Chicago Okulunun birikimlerinden yararlanmiglardir (Marshall, 2009, s. 17).
Chicago Okulu gibi genglik alt kulturlerinin sugla, geteler kurulmasiyla ve
uyusturucu kullanimiyla arasindaki iligkiyi inceledikleri galismalarin yani sira
bu genclik alt kalturlerinin stiline de dnem vermislerdir. Stuart Hall ve Tony
Jefferson’'un 1976 yilinda derledigi Resistance Through Rituals ve Dick
Hebdige’nin 1979 yilinda yazdigi Altkdiltir: Tarzin Anlami isimli kitaplar, bu
ekolun en 6nemli kitaplari olarak kabul edilmektedir ve guinimuzde hala alt
kaltar tartismalarinda kendilerine atifta bulunulmaktadir.

Birmingham Cagdas Kiiltirel incelemeler Merkezi ekoliinii izleyen
calismalar alt kultir kavramina daha elestirel bir anlam yuklerler. Onlara
goOre alt kaltirlerin egemen kultirden ayriligi ideolojik anlamlar tasir ve
direnis potansiyelleri vardir (akt. Jenks, 2007, s.19-21). Resistance Through
Rituals’in girisinde Stuart Hall ve digerleri (Jefferson, Clarke & Roberts) alt
kultaran kaltar ve sinifla iligkisini Marksist bir perspektiften incelemektedir.
Onlara gore alt kulturler is¢i sinifi gengliginin kulturleridir ve kendi aralarinda
daha kuguk, daha yerel ve farkl yapilar olusturarak islerler. Onlara gore alt

kultarler, isci sinifi gengliginin toplumdaki sorunlari anlamlandirabilecegi
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cerceveler saglamaktadir (Hall & Jefferson, 2003, s. 48). Genglik sinif
kimligine bir sosyallegsme sureci sonunda erismektedir ve bu sureg okul, aile
ve mahalle gibi gundelik hayat mekanlarinda gergeklesmektedir. Stilin
onemini, hem dunyada var olmanin “farkli” bir yolu olmasi sebebiyle hem
de organize edilmis bir grup kimligi olusturmasi sebebiyle vurgularlar (s. 54).
Yani stil ayni zamanda hem bir ait olma hem de bir farklilagma pratigidir. Ait
olunan grup isci sinifi, farklilasan grupsa burjuvazidir, bu sekilde stil yoluyla
bir sinif bilinci olusmakta ve gencglik bu sekilde bir “topluluk” imgesini
yeniden kazanmaya c¢alismaktadir (Clarke, 2003, s. 102). Ancak her ne
kadar egemen kdulture direnis potansiyeli tasisa da (Chambers, 2003;
Corrigan & Frith, 2003; Hebdige, 2003), genglik alt kulturleri en nihayetinde
egemen kulturin hegemonyasini yikmak icin gugsuz kalmaktadir (Hall &
Jefferson, 2003, s. 47). Buna sebep olarak CCCS arastirmacilari tarafindan
ingiliz genclik alt kiiltiirleri icinde asil aktivitenin “higbir sey yapmamak”
olmasi (Corrigan, 2003, s. 105), veya stil ve ritlel yaratimi gibi pratiklerin
egemen duzeni yikmak igin yeterli olamayacagi (Hall & Jefferson, 2003, s.
47) gibi sebepler gosterilmigtir. Yine de alt kaltirler CCCS igin is¢i sinifi
genclerinin hayatlarini kurma bicimleri egemen kultire bir tepkidir. Modlar,
skinheadler, punklar ve teddy boylar isc¢i sinifi gencgleri tarafindan
yaratilmalari  sebebiyle CCCS tarafindan alt kdltirler olarak
siniflandirnimistir.

Ne var ki is¢i sinifi gengligi kadar orta sinif gengligin de kendi
hayatlarini anlamlandirdigi, yorumladigi ve kendi muzik ve stillerini yarattigi
alt kultarler bulunmaktadir. CCCS bunlarn “alt kaltir” olarak degil “karsi
kaltur” olarak tanimlamaktadir. Karsi kulturler Halla goére orta sinif
gengliginin politiklesmesi ve radikallesmesiyle ortaya c¢ikmaktadir. Alt
kultarlerle kargi kalturleri kargilastirirken Hall, isci sinifi alt kaltarlerinin grup
merkezli ve kolektif yapili neredeyse “ceteleri andiran” gruplanmalar
oldugundan, kargi kulturlerinse daha bireysel seviyede ve daginik
faaliyetlerden olustugunu soylemektedir. Kargi kulturler is zamani ve bosg
zaman aktiviteleri arasindaki sinirlari bulaniklastirmakta veya tamamen yok
etmektedir. Daha da 6nemlisi, aile, kigisel iligkiler ve ¢alisma gibi alanlara
alternatifler iretmeleri ve yeni yasam bicimleri ortaya koymalariyla bilinirler.
Karsi kalturlerin baska bir 6zelligi kullandiklari bilingli politik dildir: egemen
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deger ve kurumlara olan karsitliklarini isci sinifi alt kalttrlerinin aksine dile
getirirler (Hall & Jefferson, 2003, s. 60-61).

CCCS gibi karsi kulturleri orta sinif gengliginin yarattigina inanan
Roszak, 1969 yilinda yazdigi Bir Karsi Kliltiir Ansiklopedisi: Teknokratik
Toplum ve Gengligin Muhalefeti Uzerine isimli kitabinda, orta sinif karsi
kultarlerinin isci sinifi alt kaltirlerine kiyasla daha politik olmasi Uzerinde
sinifin etkisini, ailelerin gocuklarini yetistirme bigimiyle acgiklar. Ona gore
orta sinif aileler gocuklarini el Gstinde tutmakta, onlara isci sinifi gengligin
gormedigi luks ve olanaklar saglamaktadir. Orta sinif gengliginin bu
yetistiriime bigimine tepkisi “simarmak™ir: bu gencgler “insan olmanin keyif
ve Ozgurlukle bir ilgisi olduguna” inanirlar (Roszak, 2017, s. 80). Ancak
ailelerinin aksine sahip olduklar rahatliklar icin “kendilerini satmalari™®
gerekmediginden, bu gencler “6dunsuz” kigilikler inga ederler: “haz ve
0zgurligu insan hakki olarak” gormeleri de bu yuzdendir (82). Roszak,
“kars1 kultur” terimini agagidaki gibi tanimlar:

[Tloplumumuzun g¢ogunluk tarafindan benimsenen kabullerinden,
pek ¢ok insana bir kultir dahi olamayacak gibi gériinecek ama endise

verici bir barbarca istila gérinustine burlinecek kadar kdkten bir bicimde
ayrilan bir kultur. (Roszak, 2017, s. 94-95)

Karsi kultur olarak tanimlanan kulttrel gruplara 6rnek olarak bohemler,
beatnikler, hippiler ve siyah panterler verilebilir. Bu kulttrlerin hepsi,
Roszak'in yukarida bahsettigi gibi kendi zamanlarinda ve uluslarinda,
egemen kultarin drettigi anlam ve degerlerin kargisina kendi anlam ve
degerlerini yerlestirmiglerdir. Hippiler bagariya degil mutluluga Onem
vermektedirler, vatanseverlik kargisina savas karsitligini, “ahlak” kavrami
yerine cinsel O0zgurlesmeyi koymuslardir. Birgok hippi kapitalizmin insa
etmeye calistigi tuketim toplumuna katilmayi reddetmis, kirsal bdlgelerde
kiguk komunler kurmuslardir. Orta sinif ailelerin her tarlG imkani tanidiklari
cocuklarinin kendi segimleriyle tuketim ve rahati igeren bir banliyo yasamini
reddedip sokaklarda ve kirlarda uyumalari, 6zellikle aileler tarafindan sok
ve panikle kargilanmistir. Boyle bir tablonun ailelere Roszak’in deyimiyle
“barbarca bir istila” gibi gorinmesi ¢ok da sasirtici degildir.

Karsi kilturan, egemen kultarun kaltarel iligkileri yeniden urettigi evlilik,

medya ve egitim gibi kurumlara saldirmasi hegemonya igin gergek bir

8 Roszak burada calisma diinyasina girmekten ve bireyin zamanini girketlere satma
zorunlulugundan bahsetmektedir.
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tehdittir ciinkd bu kurumlar tam olarak rizanin dretildigi ve igsellestirildigi
alanlardir (Hall & Jefferson, 2003, s. 62). Bu sebeple kargi kulturlerin stilleri
baglamlarindan ve anlamlarindan kopariimakta, moda Uranine
donusturulmektedir ve bu gekilde direnis potansiyellerini kaybetmektedirler
(Hebdige'den aktaran Bennett & Kahn-Harris, 2004, s. 6).

Gorulebilecegdi Uzere, alt kultar terimi zaman zaman egemen kulture bir
bagkaldiri, zaman zaman ondan bir sapma olarak tanimlanmis, zaman
zamansa egemen kultart olusturan daha kuguk kulturleri ifade etmek igin
kullaniimigtir. Cutler, 2006’da yaptig1 calismasinda kavramin arastirmacilar
tarafindan kullanimini dort kategori altinda toplar: kavram, ortak etnik
kimlikleri (Afrikali-Amerikalilar), ortak inan¢ sistemleri (Sunniler, Aleviler),
ortak yerel kulturel pratikleri (Egeliler, Karadenizliler) ve ortak moda
anlayigi, muzik zevki, yasam tarzi ve tuketim kaliplari (rockgilar, gotikler,
video oyunculari, vb.) paylasan gruplari tanimlarken kullaniimigtir. Yinger
(1960), kavramin bu kadar c¢esitli anlamlari kapsayacak sekilde
kullaniimasini elegtirmigtir. Ona goére bu durum terimin anlaminin
bulanmasina ve diger terimlerle karistirilmasina sebep olmaktadir (akt.
Jenks, 2007, s.23-24). Dahasi, CCCS geleneginin kavramsallastirdigi
haliyle bile kavram fazlasiyla genig ve istikrarsizdir. CCCS geleneginin
kavramsallastirdigl haliyle alt kultir kavramina yillar icinde bazi elestiriler
gelmistir.  Orne@in  Muggleton  (2000), boéyle bir alt  kdltir
kavramsallagtirmasinin alt kalturlerin (veya kargi kulturlerin) yalnizca (veya
baskin olarak) belirli bir sinifi iginde barindirdigini varsayarak ortaya
cikabilecegini, ancak bunun kanitlanmis bir gergeklik degil yalnizca bir
tahmin olabilecegini